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Zur Musikbeilage. 


Die Musikbeilage zur Februarausgabe der 
»Cacilia* will jenen Chéren einen praktischen 
Dienst erweisen, welchen die Ausfuhrung 
der Graduale und Tractus an den Sonntagen 
in der Fastenzeit, ohne Untersttitzung durch 
Ich habe 
diese Theile fiir moglichst einfache Rezitation 
eingerichtet, so dass die betreffenden Satze 
von zwei gleichen Stimmen, oder von Sopran, 
Alt und Bass, oder auch von Sopran, Alt, 
Tenor und Bass gesungen werden konnen. 
Dazu mogen folgende Winke genugen: 


1. Die Rezitation, welche gleich nach be- 
endigter Epistel beginnt, sei leicht fliessend, 
aber ruhig und wiirdevoll, die einzelnen Sil- 
ben in ungefahr gleicher Zeitdauer (etwa als 
Achtelnoten gedacht). 

2. Die Cadenz am Schlusse einer jeden 
Vershalfte wird im Takte gesungen und ohne 
Unterbrechung angefiigt. 

3. Die Gradualverse werden passend vom 
Halbchor oder einem Quartett gesungen. 

4. Die Verse des Tractus werden nach 
' der Melodie des zweiten Psalmtones abwechs- 
elnd mit ganz einfachen Falsobordone-Satzen 
gesungen, und zwar bei den langeren Tractus 
am ersten Fastensonntage und am Palmsonn- 
tage je zwei Verse Choral zu einem mehr- 
stimmigen Verse. 

Der Gesang des Tractus schliesst sich 
ehne Unterbrechung an das Graduwale an. 

6. Wo wegen der Lange der Texte abge- 
setzt wird—es ist dies durch senkrechte 
Striche angegeben—halte man die letzte Sil- 
be jedesmal etwas langer an, hole ruhig 
Athem, und rezitiere dann zu Ende. 


Man vergesse nicht, dass schone Rezitation, 
zumal in einer den meisten Sangern fremden 
Sprache, sorgfaltig geiibt werden muss. 

Die beiden Fastenlieder, mit deutschem und 
englischem Texte,. k6nnen von Sopran und 
Alt: oder’ von Tenor und Bass gesungen wer- 
den und dirften fiir die Fastenandachten 
willkommen sein. 


Die kirchliche Ganitatbaiini esis des 
Rezitierens liturgischer Gesange. 


Es ist auch den leistungsfahigsten Choren 
nicht immer moglich, ohne Rezitation der 
Forderung der liturgischen Vollstandigkeit 
Gentige zu leisten. Es besteht eben—um hier 
nur das Hochamt zu nennen—die Verpflich- 
tung, nicht nur die stehenden Teile der Messe 
(Kyrie, Gloria, Credo usw.) zu ‘singen, son- 
dern auch die Wechselgesange (Introitus, 
Graduale, [Traktus, Sequenz], Offertorium, 
Communio). Eine Anzahl Dékrete scharfen 
diese Vorschrift ein. Den Wortlaut der wich- 
tigstem .derselben kann man in Decreta au- 
thentica Congr. S. Rit, unter folgenden Num- 
mern nachlesen: 2424 ad 2, 2959 ad 2, 2994 
ad 2, 3365 ad 7, 3827, II, 3994 ad 2. Einige 
hievon auch in Jos. Auer: ,,Die Entscheidun- 
gen der heil. Ritenkongregation“,; unter den 
Nummern 64, tog, II und 126, II. Diese 
Vorschrift und die Zulassigkeit des den Ge- 
sang ersetzenden Rezitierens bestatigt das 
papstliche Motu proprio vom 22. November 
1903 unter Nr. 8. 

Lasst uns nun diese kirchliche Gesetzge- 
bung beztiglich der Rezitation naher be- 
trachten, 

[. Was ist unter Rezitieren su verstehen? 
Es scheint von den Rubriken kein eigentliches 
Singen auf einem Tone verstanden und ver- 
langt zu sein; vielmehr scheint ein (nicht- 
musikalisches) Hersagen, Aussprechen oder 
Lesen zu gentigen; denn die Decreta authen- 
tica 2994 ad 2 und 3827 II, gebrauchen die 
Worte ,,dici (hersagen) posse submissa voce,“ 
clara voce legenda (lesen), und das Caere- 
montale Episcoporum I. I. Cap. XXVIII., n 
6, sagt ,,mtellegibili voce pronuntietur“ (aus- 
sprechen). ,,Dici submissa voce“ ist ganz der- 
selbe Ausdruck, den die Rubricae generales 
des Missale, XVI, 3, fiir das einfache halb- 
laute Lesen des Zelebranten bein Hochamte 
gebrauchen. 

Die Kirche macht sonst das Orgelspiel 
nicht zur Pflicht, ja sie beriutzte bisher in der 
Sixtina oder papstlichen Hauskapelle keine 
Orgel. Dass sie nun im Gegensatz hiezu bei 
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der Rezitation stets von einer Orgelbeglei- 
tung spricht,*) wird wohl gerade in dem Um- 
stande seinen Grund haben, dass sie dabei zu- 
nachst nur die Mindestforderung des Spre- 
chens (Lesens) im Auge hat; ohne Orgel 
ware aber letzteres zu niichtern und wiirde 
zu einem in Musik gekleideten Gottesdienste 
nicht recht passen. 

So scheint man nun in Frankreich tatsach- 
lich das Rezitieren auszufiihren; es liegen 
vor mir die Beilagen zu den Jahrgangen 21 
und 22 der Musica sacra von Toulouse; sie 
enthalten Orgelversette zur Rezitation von 
Vesperantiphonen und Magnifikatversen, bei 
deren wechselvollen Harmonien ein eigentlich 
gesungenes Rezitativ auf einem Tone nicht 
moglich ist. Ich wohnte einmal dem Singen 
der Komplet seitens franzdsischer Domini- 
kaner bei; sie lasen im einfachen Sprechton 
den je zweiten Psalmvers unter Orgelspiel. 

Wenn nun schon ein solches Sprechen fiir 
die Wiedergabe der Texte gentigt, um so 
mehr wird es den liturgischen Forderungen 
entsprechend sein, wenn sich die Rezitation 
zu einem eigentlichen Singen gestaltet, wie 
es im Cacilienverein wblich ist. 

Durch diese Unterscheidung zwischen Re- 
zitation im Sprechton und einer solchen im 
Sington lasst sich eine sonst schwer zu inter- 
pretierende Stelle des Caerem. Episc. natiir- 
lich erklaren. Wir lesen dort: J. J. c. 28, n. 
6: ,,Es wird aber zu beachten sein, dass wenn 
immer etwas durch die Orgel so dargestellt 
wird, als wurde es gesungen . . . das, was we- 
gen des Orgelspiels nicht gesungen wird, von 
jemandem aus dem Chore mit vernehmlicher 
Stimme gesprochen (pronuntietur) werde. 
Und es ware lohenswert, dass irgend ein San- 
ger zugleich mit der Orgel mit lauter Stim- 
me (clara voce) dasselbe singen wiirde (can- 
taret)“. Das bedeutet wohl: ,,Ein Sprechen 
genugt zwar, aber ein Vortrag im eigentlichen 
Sington ware lobenswert und besser.“ Ohne 
diese Unterscheidung ware dasselbe Rezitie- 
ren als anbefohlen und doch wieder nur als 
lobenswert und mithin nicht verpflichtend be- 
zeichnet. 

In bezug auf den Stdrkegrad der Stimme, 
mit welchem rezitiert werden soll, stimmen 
die Vorschriften, wie man bemerkt haben 
wird, nicht ganz tiberein;+) es wird sowohl 


10; II, I. 8 u. 11, Deer. auth. 1180 ad 6, 3827 IT. 

+) Derartige untereinander widerstreitende Vor- 
schriften sind auch enthalten in Decr. auth. 1490 
ad -8, oder 2254 einerseits,- und Caerm. Episc. I, 
XXVIII. 2, anderseits, beziiglich-des Orgelspiels 
bei den Vespern am 3. Advents- und 4. Fasten- 
sonntag; ferner beziiglich des Benedictus resp. 


eines Motetts unmittelbar nach der Wandlung, 











von ,submissa voce“ als von ,,clara voce“ 
(lauter Stimme) gesprochen. Gewohnlich 
wird das letztere gefordert. 

II. Was darf rezitiert werden?—Das Cae- 
rem. Episc. I, XXVIII, 9, erlaubt, dass die 
Orgel wechselweise (alternatim) mit dem 
Gesange gespielt werde, d. h., wie aus dem 
Zusammenhang ersichtlich ist, dass eine durch 
Orgel begleitete Rezitation mit gesungenen 
Stellen abwechsele, beim Kyrie, Gloria, (Gra- 
duale, Offertorium), Sanctus, etc., Agnus 
(und Communio). Die Nummern 6 und 8 
sagen dasselbe fiir die Hymnen und Cantica. 
Aber auch ganze Gesange diirfen rezitiert 
werden; unter dieser Riicksicht werden Of- 
fertorium und Communio genannt (Deer. 
auth. 2904 ad 2) und im allgemeinen alle 
Teile des Graduale Romanum. (Decr. 3994 
ad 2). 

Ill. Einiges darf jedoch nicht—wenig- 
stens nicht im Sprechen—reszitiert werden. 
Nach dem Caerem. Epise, 1. I. c. XXVHI n. 
6, ist dies die Regel beim ersten Vers der 
Cantica und Hymnen, und ebenfalls bei den- 
jenigen Versen der Hymnen, bei denen zu 
genuflektieren ist, z. B. bei ,,Te ergo quaesu- 
mus (im Te Deum) und bei dem Vers ,,Tan- 
tum ergo vor ausgesetztem allerheiligsten 
Sakramente; ebenfalls gilt das bei ,,Gloria 
Patri* und dem letzten Vers der Hymnen. 
Das alles soll vom Chore in vernehmlichem 
Tone gesungen, nicht aber durch Orgel und 
Rezitation ersetzt werden. Auch das Credo 
muss ganz gesungen werden (Caerem. Episc. 
I. XXVIII, 10, Decret. auth, 1023 ad 3, 3108 
ad 15, 3827, II.). Was den Vers ,,Te ergo 
quaesumus“ im Te Deum betrifft, so sagt al+ 
lerdings das Caerem. Episc. |. II, c. V. n. I, 
im Gegensatz zu der oben zitierten Stelle, 
dass ein Untermischen von Orgel (mit ‘Re- 
zitation) statthaft sei, wenn nur der Vers mit 
deutlicher Stimme zum Vortrag komme. 
Dass hier ,,Organum intermisceri poterit, 
cum regula superius tradita“ wirklich ein’ Re- 
zitieren mit Orgelbegleitung bedeutet, ist er- 
sichtlich aus /. J], c. VIII, n. 5 mit seinem 
Hinweis auf /. J, c. XXVIII, n. 8, wo schliéss- 
lich auf Nr. 6 verwiesen wird;- und deutli- 
cher aus /. c. J, n. IT. “3 

IV. Darf auch ohne Orgel rezitiert wer- 
den? Diese Frage ist von einer gewissen 
Bedeutung wegen des Verbots des Orgelspie- 
les an den Advents- und Fastensonntagen und 
in den Offizien der Karwoche. Es kominen 
dort Choralgesange vor, die nicht *jeder*Chor 
zu singen imstande ist. Andernteils sprechert 





in Caerem. Episc. I, XVIII. 9 tind Decrét, “auth: 
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die kirchlichen Bestimmungen stets von Re- 
zitation mit Orgel, sowohl das Caerem. Episc. 
als die Decr. auth. (Vgl. z. B. Decr. auth. 
3108 ad 14,. 3827, II, 3994). 

Krutschek (in ,,die Kirchenmusik nach dem 
Willen der Kirche“), 5. Auflage, S. 259) be- 
antwortet obige Frage folgendermassen: ,,[m 
Notfalle wird man sogar die blosse Textre- 
zitation ohne Orgelbegleitung anwenden kon- 
nen ... Es war namlich die Anfrage gestellt 
worden, ob an Ordinationstagen (an welchen 
doch gewohnlich das Orgelspiel nicht gestat- 
tet ist) es erlaubt sei, zur Vermeidung zu 
langer Dauer der Handlung das Graduale 
und den langen Hymnus ,,Benedictus“ nur 
halb zu singen. Die Antwort... (Decr. auth. 
3590) lautet: Ja, wenn nur der nicht gesun- 
gene Teil mit klarer Stimme rezitiert wird... 
Ebenso fordert Benedikt XIV. in seinem 
»Memoriale rituum“ die Rezitation fir die 
Charwoche, in welcher die Orgel schweigen 
muss.” 


Die bei I gemachte Unterscheidung zwi- 
schen Rezitation im Sprechton und einer sol- 
chen im Sington hilft ttbrigens auch hier aus 
der Not. Singen darf man immer und alles 
ohne Orgel; ist also unser Rezitieren ein 
Singen, so verschwindet alle Schwierigkeit. 
Dass es aber ein Singen genannt werden kann 
das beweist nicht nur unsere gewohnliche 
Sprechweise, sondern auch die Ausdrucks- 
weise der liturgischen Biicher. Wir sprechen 
vom Singen des Liedes von Peter Cornelius 
»yEin Ton“, in welchem der ganze Text auf 
einem und demselben Ton vorgetragen wird, 
wahrend der Klavierpart dariiber und darun- 
ter passende Melodien und Harmonienfolgen 
ausfiihrt. Wis sprechen vom Singen der Ora- 
tion in tono simplici feriali und der Epistel. 
Und so tun es auch beziiglich der beiden letz- 
tern Gesangsformeln sowohl das Rituale Ro- 
manum als das Caerem. Episcoporum. Er- 
steres (/. J, c. 28) sagt von den Orationen 
,cantantur sub tono simplici feriali,“ und im 
Caerem. Episc. (1. II, c. 8, n. 40) steht: ,,can- 
tat epistolam“. Nun entspricht aber die iib- 
liche Rezitationsweise auf unseren Kirchen- 
choren genau dem Vortrage der Oration und 
der Epistel. Verziert man die Rezitation 
stellenweise mit kleinen Kadenzen, wie es, z. 
B., Krutschek (/. c. S. 252) vorschlagt, so 
darf sie noch unzweifelhafter als ein Gesang 
gelten. 

Das in diesem Aufsatze Behandelte diirfte 
die bislang vorliegende kirchliche Gesetzge- 
bung tber das Rezitieren ziemlich vollstan- 
dig .zusammenfassen und nach Modglichkeit 
klarstellen. 


Ludwig Bonvin, S. J. 
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Advancement. 


»4rs longa, vita brevis,“—“ Art is long and 
time is fleeting.” This saying seems to be 
reversed with some church-musicians; their 
would-be art is quickly learngd and will be 
sufficient for their entire lives”~And yet there 
is no art or science which any man can mas- 
ter so perfectly that he can say: “I have 
reached the summit of perfection.” Precisely 
the greatest minds acknowledge the most 
how defective and incomplete all human 
knowledge and accomplishments are; infer- 
ior minds certainly are satisfied with their 
point of view. Unless our powers of concep- 
tion are blinded by vain conceit or lamed by 
sloth, no matter what view we may take of 
the matter, we must ever concede that in our 
knowledge and learning there is much to be 
corrected and improved. The zeal and en- 
thusiasm with which we perform our task 
always guides and directs us, and even forces 
us always to aspire to higher things. How 
can the church-musician for a moment be- 
lieve himself to be exonerated from striving 
to attain perfection in his art, and presume 
to perform his exalted work properly, with 
only a limited understanding of the funda- 
mental principles of music, and a certain de- 
gree of facility, while the sacrifice we offer 
to God should always be the best and most 
beautiful we can give? In the old law God 
bitterly complained of the priests who offered 
defective gifts upon the altar: “The son 
honoreth the father, and the servant the mas- 
ter: if then I be a father, where is my honor? 
and if I be a master, where is my fear? saith 
the Lord of hosts. To you, O priests, that 
despise my name, and have said: Wherein 
have we despised thy name? You offered 
polluted bread upon my altar: and you say: 
Wherein have we polluted thee? In that 
you say: The table of the Lord is contempti- 
ble.” (Malachias, I., 6, 7. ) 

In order that church music may be per- 
formed in a manner becoming to the sanc- 
tity of Divine service, as directed by the ec- 
clesiastical ordinances, a constant advance- 
ment is necessary, which does not only imply 
an increase of previous knowledge and at- 
tainments, but often demands that certain 
things be learned anew. If, with the acquired 
knowledge and proficiency, one would be 
competent of filling the office, continual prac- 
tice and_ repetition is, nevertheless, necessary 
to avoid a certain stagnation or a degenerat- 
ing. to a lower degree of proficiency. A na- 
tural. sense of honor ought to restrain anyone 
from annoying devout worshippers by mére 
bungling. 
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It would not be necessary to enter into de- 
tails and consider in how far this advance- 
ment becomes a necessity, at times even an 
imperative duty, if we were to address our- 
selves only to zealous and earnest musicians 
who are permeated with a deep sense of rev- 
erence for God and His holy service; but 
besides these, there is another class of would- 
be musicians who cannot be reminded of these 
truths often enough, so that they will at length 
be aroused from their lethargy and endeavor 
to attain a correct understanding of their 
duties, and thus be enabled to proceed to work 
with greater energy and enthusiasm. 

Every church-musician can and should ad- 
vance with regard to 

1. Pure technicalities. 

2. Conception of the compositions to be 
performed. 

3. A knowledge and understanding of the 
liturgy and the ecclesiastical ordinances. 

4. The spiritual living with the Church. 

With regard to pure technicalities our at- 
tention will primarily be directed to the or- 
ganist. Correct organ playing is, indeed, an 
art, and every art pre-supposes a certain de- 
gree of technical ability in manipulation of 
the material, which in this case is the instru- 
ment. It is not at all necessary for the Cath- 
olic organist to be a virtuoso, but, without 
having acquired the proficiency necessary for 
the requirements of his circumstances, he will 
not be able to perform correctly and artisti- 
cally as the duties of his office demand. It is 
likewise of great importance for the organist 
to understand the laws of harmony, for, in 
the first place, he is required to accompany 
Gregorian chant. This difficult task, will, in 
a measure, be facilitated, if the organist plays 
his accompaniment from a printed copy; but 
to be able to follow the free declamation of 
these chants is not such an easy matter as to 
be performed well ,,a prima vista.“ To ac- 
complish this, ample preparation is required. 
Besides, the organist ought to be a good 
singer of Gregorian chant, so as to be able 
to sing fluently all the chants he is required 
to accompany; without this accomplishment, 
although possessed of a faultless execution, 
he will never be able to play an accompani- 
ment that will facilitate the delivery of the 
chants for the singers. If, however, he 
wishes to play a free accompaniment to the 
choral, without a printed copy, even more 
continuous study and close application is re- 
quired. 

The organist must also accompany part- 
singing. In this case he cannot forego tech- 
nical developments without losing that inde- 
pendence and flexibility of the fingers and a 


certain rapid glance of the eye which frees 
him .from the necessity of constantly strain- 
ing at the notes, so that his attention will all 
be centered upon the copy before him and he 
no longer hears or sees what is going on 
about him, and he cannot pay any attention 
whatever to the individual voices. 

At times it becomes necessary for the or- 
ganist to improvise. He cannot always play 
from a printed copy. The prelude should al- 
ways be an introduction to the chant which 
follows, and should therefore, be of a sim- 
ilar character; the postlude should be an echo 
of the singing in which one or more of the 
“themata” of the composition are reproduced. 

But this is a great art, and demands a thor- 
ough understanding of harmony and of the 
simpler forms of higher composition, coun- 
terpoint, imitation, etc., and ought always to 
be accompanied by practical exercises in 
writing. There never was a thoroughly com- 
petent organist who neglected studies of this 
kind. It is intolerable to listen to some or- 
ganists conglomerate several little pieces from 
memory, which have no inner connection, no 
regular rythm, and no relation whatever to 
the singing. It is to be deeply regretted that 
the office of organist and choirmaster in our 
Catholic churches is at the present time filled 
by comparatively few men deserving of the 
title. 

Can the organist, without detriment to his 
duty, dispense himself from the necessity of 
knowing and understanding the rubrics of the 
Church regarding the playing of the organ? 
Will he be able to give his playing the proper 
expression without understanding the liturgy, 
without having learned ,,sentire cum ecclesia“ 
—‘to feel with the church?” Right here it 
may also be remarked that a judicious and 
beautiful combination of registers is rarely 
heard. 

The most important personage of every 
church choir as well as of every chorus is the 
director. All the responsibility of the choir 
rests upon him; least of all can he dispense 
with the necessity of advancement if he is 
possessed of a real sense of duty. He shall, 
in the first place, be a well trained singer, 
having a thorough understanding of’ Greg- 
orian chant as well as of figured music, be- 
cause he is almost invariably required to. fill 
the office of a singer. Therefore he ought not 
neglect to improve his vocal execution. If 
he is possessed of a carefully trained voice, he 
should by continued practice of vocalises, en- 
deavor to retain it, and if possible, increase 
and improve it; or, if he is not possessed of 
such, to do all in his power to acquire it. This 
voice-culture does not, however, merely imply 




















a certain kind of accuracy in striking inter- 
vals, but it also includes a careful training 
of the voice, together with an understanding 
of a beautiful execution. How much room 
for improvement there is in this regard! Of 
a choir director one justly expects faultless 
productions. His relation to the singers is 
that of a teacher, an instructor, and, as such, 
he must educate them, and endeavor in every 
respect to elevate his choir to a high degree 
of artistic perfection. Is he justified in being 
content with the limited knowledge and pro- 
ficiency he brought with him on entering up- 
on his duties as director? Should he allow 
all the experience he has gained in the course 
of his instructions, rehearsals and performan- 
ces to pass by unnoticed? Ought he not to 
utilize the knowledge he has gained from his 
own individual studies and reading, the ob- 
servations he has made while listening to 
other choirs, the information he has acquired 
in his intercourse with cultured musicians? 
The choir director cannot dispense with a 
more or less comprehensive understanding of 
harmony, the various species of counterpoint 
and imitation, the different forms of musical 
composition. He must be familiar with the 
theory of Gregorian chant, its notation, its 
rhythm, its spirit. The performance of every 
new composition or of an unfamiliar Greg- 
orian melody require an intellectual penetra- 
tion into the spirit of the piece and repeated 
practice. The choir director must be deeply 
influenced by that peculiar spirit which ani- 
mates the church and is so beautifully ex- 
pressed in the liturgy; he must know and 
understand the liturgical rubrics. He may not 
be satisfied with only a superficial knowledge, 
for “no matter how great his musical talents 
otherwise may be, the choir-master who can- 
not identify his way of thinking with that of 
the church, as expressed in. the liturgy, and 
who fancies that he adequately discharges the 
duties of his office by merely “making music” 
while a liturgical function is being performed, 
is deficient in one of the most important qual- 
ifications of his position.” (Haberl-Magister 
Choralis. ) 

He should likewise have a knowledge of the 
Latin language, so that he can understand the 
sentiments conveyed in the words, and teach 
the singers the meaning of the words, and 
explain the mutual relations of text and mel- 
ody. He ought also to read the history of 
music and study the works of the great class- 
icists, Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, etc. 
What a field for self-improvement presents 
itself to the choir master, the cultivation of 
which is a study partly required by his office, 
and earnestly to be recommended for his own 
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individual interests. There is no dispensing 
even the village organist or choir-director 
from this continual self-culture, for the 
sanctity of the house of God is everywhere the 
same, be it a grand cathedral or a humble 
little country church. 

Neither is the choir singer exempt from 
this advancement. [Even if he has attained 
absolute certainty in striking intervals —(but 
how many singers are so perfect in this re- 
spect that there is no room for improvement) 

there will always remain something to be 
improved in the quality of his voice, beauty 
of tone, clear and distinct enunciation, flex- 
ibility, and evenness in the use of dynamics. 
Ixvery new composition requires that the 
phrasing be studied in order to ‘ascertain the 
proper places for breathing; in the singing 
of Gregorian chant, especially, he may not be 

itisfied with simply “singing it off.” A 
zoc:l rendition of the chant demands repeated 
efforts to penetrate into the meaning and 
spirit of the music, and constant practice. 

low can a singer regard his service in the 
‘-hurch as a holy service, if he is totally ig- 
norant of the liturgy, if he does not endeavor 
to attain a higher conception of the duties of 
his office, or if he does not lead a sincerely 
religious, devout, Catholic life? ,,Vide, ut 
quod ore cantas, corde credas; et quod corde 
credis, operibus comprobes.'“—“Take care that 
what your mouth sings, your heart may be- 
lieve, and what your heart believes, your 
works may show forth.” (De Modo Utendi 
Graduale.) The singer also has sufficient 
material for improvement and reason for un- 
interrupted practice. 

How much time and effort are devoted by 
secular musicians to preparing for concerts, 
recitals, ete. The church musician should at 
least do as much and even more towards his 
own improvement and advancement, so that, 
under his direction, the musical parts of the 
ervice will always give evidence of the fact 
that director and choir are actuated by the 
same principle: Domine, dilexi decorem 
domus tuae.“—‘O Lord, I have loved the 
beauty of Thy house!” 

(From the German of Rev. P. 

mueller, O. S. B.) 

A. M. D. G. 
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U. Korn- 





Berichte. 


Chicago, TIl. 

In der St. Raphaelskirche wurde am hl. Weih- 
nachtsfeste gesungen: 

Erstes Hochamt: Missa in honorem St. Thomae 
\quinatis, fiir vierstimmigen gemischten Chor 
von Ign. Mitterer; Graduale Tecum principium, 
vierstimmig von Fr. Witt; Offertorium Laeten- 
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tur Coeli, vierstimmig von P. U. Kornmueller. 
Introitus und Kommunion Choral. Nachher 
Adeste fideles, vierstimmig von V. Novello. Zum 


Schlusse das herrliche deutsche Lied: ,,Men- 
schen, die Ihr war't verlorn,* von H. F. Miller. 

Zweites Hochamt: Missa in honorem St. Fa- 
miliae, fiir vierstimmigen gemischten Chor von 
J. Singenberger, Graduale, ,,Viderunt,” von J. 
Molitor; Offertorium, ,,Tui sunt coeli,“ von J. 
Singenberger; Einlage, Hodie Christus natus est, 


Mannerchor von J. Mitterer. 
Zum Schluss 


fiir vierstimmigen 
Introitus und Kommunion Choral. 


das Lied: ,.Zu Bethlehem geboren.“ 

Vesper: Antiphonen und Psalmen Choral. 
Hymnus Jesu Redemptor, vierstimmig von J. 
Singenberger; Alma Redemptoris, vierstimmig 


von Otto Singenberger. -Zum Segen Jesu dulcis 


und Tantum ergo, vierstimmig von J. Singen- 
berger, und als Einlage das Lied: ,,Blick hin, o 
Christ; mach Bethlehem,“ fir vierstimmigen 


Mannerchor. Zum Schluss: Laudate Dominum 


mit Falsibordoni von J. Singenberger. 


; Teehny, Ill. 

Weihnachten haben wir Kyrie und Gloria aus 
Wiltberger’s S. Monica-Messe, die anderen Teile 
aus Singenberger’s Missa S. Familiae gesungen; 
Offertorium von Fr. Witt (Cantus sacri). Wir 
singen jeden Scnn- und Feiertag die Choralge- 
singe (Proprium) vorschriftsmassig, ohne zu re- 
zitieren. 


Maria Stein , Ohio, den 24. Januar, 1908. 


Mein Chor besteht jetzt aus zwanzig kraftigen 
Mannerstimmen, die schon ganz Gutes leisten 
kénnen. Folgende Messen haben wir bereits ein- 
getibt: Haller’s ,,Missa Tertia, ,,.Missa Septima” 
von Alois Kohler; Mitterer’s ,,Missa SS. N. 
Jesu,“ Schildknecht'’s ,,Missa in hon. SS. Cor. 
Jesu,* Hamma’s ,,Missa Sursum Corda,” und 
Gruber’s ,,Immaculate Conception Mass.“ Meh- 
rere Off. aus Witt’s Cantus Sacri. St. Joseph’s- 
Vesper und Mutter Gottes-Vesper von J. Singen- 
berger. Jesu dulcis memoria von A. Zeller und 
J. Singenberger; O salutaris hostia von J. Modl- 
mayr und J. Singenberger; Tantum Ergo von A. 
Zeller, J. Modlmayr, J. Hanisch und Fr. Nekes. 
Panis angelicus von Fr. Nekes. 


A. C. Eifert. 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 


( Fortsetzung. ) 


In /talien, vorzugsweise in St. Peter zu 
Rom, in Venedig u. s. w., waren es auch nicht 
die sich auf diesem Gebiete der Kir- 


wenige, 
chenmusik hervorthaten, wie Bonuzzi in der 
oben citirten Schrift angibt. Ich nenne 


aus der Gegenwart. nur den Orgelvirtuosen 
Philipp Capocci, Organist in S. Giovanni im 
Lateran.’ ) 





‘) Die Aufzahlung der hervorragenden Organi- 
sten im Style der Reformmusik will auf Vollstan- 
digkeit keinen Anspruch machen. Manche meiner 


verehrten Leser werden viele Namen grosser Or- 
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Ausser der Orgel finden wir im Verlaufe 
der christlichen Jahrhunderte auch noch an- 
dere Instrumente in der Kirchenmusik. Im 
10. Jahrhundert treffen wir manchmal die 
Lyra oder Laute zur Begleitung des Gesanges 
in der Kirche verwendet’) Sie galt aber nie 
als ein eigentlich kirchliches Instrument. Im 
15. Jahrhundert stésst man hie und da auf 
andere Instrumente, mit denen der Gesang in 
der Kirche begleitet wurde, wie dies aus ver- 


schiedenen Denkmalen der Kunst, namentlich 
der Malerei:) und aus den Berichten der 
Musik-Schriftsteller erhellt. Gerson (um 


1400) meldet, dass er ausser der Orgel in ein- 
zelnen Kirchen auch eine Tuba (Trompete 
oder Posaune), sehr selten aber tiefe Trom- 
peten (Bombardas) oder Schalmeien oder 
Iirummhorner angewendet sah.*) Im - 16. 
Jehrhundert im erhohten Mfsse besonders 
gegen Ende desselben, findet man dies in 
groseren Stadten wie Miinchen, Venedig, 
Wien. Orlandus Lassus hatte zu Miinchen 
im Jahre 1577 neben 60 Sangern 30 Instru- 
mentisten; Monteverde zu Jl enedig neben 
einer grossen Zahl Sanger 33 Instrumente. 
Musik-Schriftsteller jener Zeit sagen, dass 
nach der Halfte des 16. Jahrhunderts lle: 
besseren Meister ihre Compositionen fir Ge- 


sang und Instrumente zugleich geschrieben 
raben. Sie bezeichneten ihre W erke auf dem 
Titelblatte gewohnlich mit dem Ausdrucke: 


“ec 


.Zum Singen und zum Blasen,“ fiir mensch- 
liche Stimmen, wie zum Vortrage durch In- 


gelmeister hier vermissen. Ich habe sogar Guil- 
mant Alex., einen der gréssten franzdésischen Or- 
gelcomponisten und Virtuosen nicht genannt, und 
zwar aus dem Grunde, weil er die Orgel nicht 
selten als Concertinstrument behandelt. Wer ein: 
nahezu vollstandiges “Verzeichnis der hervorra- 
gendsten Organisten und Orgelcompositeure will, 
der sehe nach bei Kothe’s und Forchhammer’s 
,Fihrer durch die Orgel-Literatur,“ Leipzig, 
Leukart 1890. 


') Die Laute, wie sie bei weltlichen Festen tib- 
lich war, wurde bald sehr vervollkommnet; die 
Zahl ihrer Saiten stieg von 5 auf 8, ja bis 20 und 
darttber. Die Laute war bis in das 17. Jahrhun- 
dert herab sozusagen in allen Landern das Instru- 
ment der gebildeten Welt. Die Laute hatte’ ihre 
eigenen Musiker, eigene Compositeure, selbst eine 
eigene Tabulaturschrift. Ailes und Jedes wurde 
fiir die Laute arrangirt, ahnlich wie jetzt fiir das 
Pianoforte. 

Die beriihmtesten Meister des Lautenspieles 
waren Deutsche; der Alteste derselben Heinz 
Helt um 1413 in Nurnberg. Vgl. Tinktoris de 
invent. et usu musicae, 1. . ¢. 5; Janssen, I. 
S. 214; Ambros, III. S. 427 ff. 


*) Vgl. Ambros, B. IIT. S. 35. 


*) Ueber die Namen der verschiedenen Instru- 
mente siehe Schlecht, |. c. S. 112 ff.; Ambros 
III. S. 420. ff.; Greg. Bote, Jhrg. 1888 u. f.: -und’ 
oben S. 22 f., 25 ITE 
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strumente jeglicher Gattung geeignet.“*) 
Diese Beisitze findet man von jener Zeit ab 
in so grosser Zahl, dass man die Anwendung 
der Instrumente bei der Kirchenmusik in je- 
ner Zeit als ein unbestreitbares Factum an- 
sehen muss. 

Der Zweck der Instrumente war, die Sing- 
stimmen zu verstarken oder wohl auch fir 
die eine oder andere Stimme einen Ersatz zu 
bieten. Fiir Kirchen von grosser Ausdehn- 
ung namlich hatte man, um einen starkeren 
Ton zu erzielen, Messen, Psalmen und an- 
dere Sachen so componiert, dass mit den 
Stimmen Instrumente vermischt wurden. Von 
der Selbststandigkeit der Instrumente war 
damals noch nicht die Rede. Die Instrumen- 
te spielten entweder vereint mit den Sing- 
stimmen und zwar das Namliche wie diese, 
eder erganzten, wie gesagt, fehlende Ge- 
sangsstimmen. ) 

Anders gestaltete sich die Verwendung der 
Instrumente in der Kirche im 17. Jahrhun- 
dert.. Als die Kunstentwicklung im Gebrau- 
che der Instrumente weiterschritt, blieb man 
nicht mehr bei der an die Stimmen gebunde- 
nen Begleitung der Instrumente stehen, son- 
dern begann sie selbststandig anzuwenden. 
Man gab ihnen das Thema des Gesanges ab- 
wechselnd mit den Stimmen durchzufthren, 
oder liess von ihnen das Thema einleiten, wel- 
ches dann die Singstimmen aufzunehmen hat- 
ten.’ Schon Giovanni Gabrieli (+ 1612) be- 
gann den einzelnen Instrumenten bei Beglei- 
tung der Singstimmen ihre eigene Sparte an- 
zuweisen ; auch fiigte er zwischen die Vocal- 
gatze schon manchmal reine Instrumental- 
satze ein. Monteverde (* 1649) lasst einzelne 
Instrumente, wie Geigen und Zinken,’) in 
reichbewegten Passagen auftreten. 


) Orlando de Lassus sacrae cantiones, vulgo 
motetta appellatae, quinque vocum tum viva voce, 
tum omnis generis instrumentis cantatu com- 
modissimae, Venetiis 1562. — Der Salzburger 
Kapellmeister Hasenknopf verdffentlichte seine 
,sacrae cantiones 5, 6, 8, et plurium vocum, tum 
viva voce tum omnis generis instrumentis cantatu 
accommodissimae“ (Miinchen 1588) ; Vel. 
Schlecht, 1. c. S. 136; Kornmiiller, Lexikon, 
kirchlicher Tonkunst S. 271. 


*) Dass die Instrumente schon damals, und 
ridoch friiher, manchmal die Gesangsstimme zuge- 
deckt .und den Text unverstandlich gemacht ha- 
ben, zeigt Rochlitz in dem Werke ,,Fiir Freunde 
der Tonkunst,“ Leipzig, 1830. B. I. S. 275. Vel. 
Jungmann, Aesthetik B. II. S. 536 f. — Dasselbe 
geht hervor aus Ausspriichen des Pratorius, eines 
der - bedeutendsten Musikschriftstellers des 16. 
und’17: Jahrhunderts, gest. 1621, dessen weltbe- 
tithmtes Werk ist ,Syntagma musicum.“ Vel. 
Schlecht, 1. c. S. 145. 

') Vel. Schlecht, 1. c. S. 142; 
spiele bei Schlecht, S. 472 ff. 

*) Vgl. Ambros, IV. S. 353 ff. — Die Zinke, auch 
Cornet: genannt, war ein Blasinstrument, ein sanft 


auch die Musik- 





Wie in Venedig so war es auch in den 
grésseren Stadten’ Deutschlands. In Wien 
treffen wir ein bedeutendes Werk von Chri- 
stoph Strauss (Vienae 1613), betitelt ,,Sacrae 
cantiones,* bei dem Violinen, Trombone, 
Horner, Fagotte in Verwendung kamen. — 
Die Instrumente, welche damals von den 
Meistern solcher Kirchencompositionen  be- 
nutzt worden sind, waren vor allem die Po- 
saunen, weil sich auf ihnen alle Tone der 
Scala leicht und rein blasen liessen, dann noch 
die Zinken oder Trompeten, weniger die Sai- 
ten-Instrumente, welche man fiir die Kirche 
viel zu schwach und weichlich hielt.*) 

In Spanien bediente man sich gerne der 
Harfe, deren Gebrauch sich in der Kathedrale 
von Pampeluna noch erhalten hat.*) 

Die Meister des 17. Jahrhunderts _ be- 
schrankten sich jedoch gewoéhnlich auf weni- 
ge Instrumente. Sie sahen mehr auf eine 
gute Fuhrung der Stimmen als auf larmenden 
Effect; sie trachteten nicht nach Neuem, son- 
dern begniigten sich mit den bisher gewon- 
nenen Fortschritten. 

Obwohl der Styl ihrer Musik vielfach weit 
entfernt war von der hohen Weihe und er- 
habenen Wiirde der Compositionen eines Pa- 
lestrina, so war er doch seiner contrapunkti- 
schen Form wegen immer noch ernst und rel- 
igids. Kann diese Musik auch nicht als Ideal 
gelten, so klingt doch in derselben die bessere 
frihere Zeit noch nach.) Es schreibt heizu 
Schlecht (S. 142 f.); ,,Hatten die Meister 
(lieser Zeit es tber sich vermocht, in den Geist 
der Kirche und ihres Gesanges einzugehen, 
in die liturgische Bedeutsamkeit des Kirchen- 
gesanges einzudringen, . . . . wahrlich sie hat- 
ten mit dem Reste der alten Tradition und den 
neueren so bildsamen Mitteln, welche durch 
die Fortschritte der Musik geschaffen wurden, 
einen Kirchenstyl zur Entwickelung fiihren 
konnen, der an Weihe dem Palastrinastyl 
gleich gestanden, an Reichthum der Kunst- 
form ihn hatte tibertreffen miissen. Und eben 
die Zeit des Ueberganges vom 17. in das 18. 
Jahrhundert ware die zu einer solchen Re- 
form gtinstige gewesen; weil noch, wie ge- 
sagt, die Tradition der letzten Periode der 








gekriimmtes Rohr von sehr geringer Weite, wel- 
ches sich gegen das Mundstiick hin verengerte 
und mit sechs Léchern versehen war. 


*) Vel. Janssen, VI. S. 151 f. 


*) Auf meiner jiingsten Reise fand ich bei einer 
vrossen vom Erzbischof von Paris selbst abge- 
haltenen Feierlichkeit in der~Kirche notre dame 
des victoires zu Paris ebenfalls die Harfe in Ver- 
wendung 

') Vel. ber derartige Compositionen Schlecht, 
1. c. S. 143, und einzelne Musikbeispiele dazu, 
ebenfalls bei Schlecht, und in den Werken, die 
wir bei Erwahnung der betreffenden Meister, 
oben schon angegeben haben. 
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Kirchenmusik in den Meistern jener Zeit lebte 
und von manchem unter ihnen mit Geschick 
und Verstandnis gehandhabt wurde, und an- 
drerseits die Entwicklung des Instrumental- 
satzes noch nicht in das Stadium seiner Voll- 
endung getreten und in einer Richtung er- 
starrt war, welche dem Geiste der Kirchenmu- 
sik, wie er im gregorianischen Choral und im 
Palestrinastyl vorliegt, geradezu entgegen ist.“ 
(Fortsetzung folgt.) 


ee 


Verschiedenes. 


J. Mohrs Cacilia, ein Gebet- und Gesang- 
buch fiir Studierende, welches bereits in 35 
Auflagen erschienen und weit verbreitet ist, 
ist in der Umarbeitung begriffen, welche Herr 
Domkapellmeister Engelhart zu ubernehmen 
die Gitte hatte. 

Geplant ist, den II. und III. Teil (Vespern 
und Completorium) wegzulassen, bezw, diese 
Teile fiir beliebigen Bezug als Anhang apart 
herzustellen. 

Beziiglich der beizubehaltenden Choralme- 
lodien in den itibrigen Teilen wird sich die 
neue Auflage an die Vatikanische Ausgabe 
anlehnen und derselben leicht zu bewaltigende 
Melodien entnehmen. Es gibt ein praktisches, 


billiges Biichlein, welches an Inhalt und Aus- 
stattung nichts zu wtinschen wbrig lassen soll. 


Herr Domkapellmeister FEngelhart ersucht 
alle diejenigen, welche obengenanntes Buch 
in Benitzung haben, allenfallsige Wunsche 
und Vorschlage fiir die neue Auflage ihm 
oder der unterzeichneten Firma bekannt ge- 
ben zu wollen. 

Die Verlagshandlung Friedrich Pustet 

in Regensburg. 


uber 
Jahre 


Das “Motu proprio” des hi. Vaters 
Kirchenmusik ist jetzt reichlich vier | 

alt. Vielerorts hat es seine Wirkung gehabt 
und die Schundmusik aus den Gotteshausern 
gejagt. Wenigstens machte man allerwarts 
gute Miene zum ,,ernsten Wort", oder man 
fiirchtete sich doch, wie fruher mit den un- 
kirchlichen Programmen fernerhin noch in 
den Offentlichen Blattern zu prunken. Die 
Reklame hatte aufgehort. Aber diesmal zu 
Weihnachten machte sie sich ungenirt breit; 
man wagte sich wieder hervor, sogar in emem 
katholischen Blatte. Zingarelli, Gilsinn, Gou- 
nod, Mercadante, Cimarosa, C. M. von Weber 
La Hache, Giorza, Lambilotte, und andere 
Gréssen ;,unkirchlicher WKirchenmusik* er 
schienen wieder auf der Bildflache. Als wenn 
es nichts gewesen ware um jenes “Motu pro- 
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prio.” Andersglaubige wissen von jenem Ge- 
bot. Was miissen die denken tiber katholische 
Consequenz und katholischen Gehorsam, so- 
ear dem hl. Vater gegeniiber? Kann ein 
solches Beispiel etwa Vertrauen bei ihnen 
erwecken, oder ihnen eine hohe Meinung von 
katholischer Disciplin und Autoritat beibrin- 
(Herold des. Gl.) 


gen? 





Papst Pius X., als ein grosser Musikfreund 
bekannt, wohnte der in der K6nigs-Halle des 
Vatikans stattgehabten Auffihrung der neuen 
ompositionen Perosi’s bei. Das Orchester 
befand sich vor dem papstlichen Throne, um 
welchen herum sich eine Anzahl von hohen 
kirchlichen Wiurdentragern gruppirt hatten. 
\uch die Schwestern des Papstes und unge- 
fahr 400 Mitglieder der sogenannten ,,schwar- 
\ristokratie waren anwesend, deren 
Mitglieder in vorschriftsmassigem Ansug er- 
schienen waren. Nach Beendigung eines je- 
den Stiickes gab der hl. Vater das Zeichen 
rum Beifall. Zum Schlusse liess er den 
IXKomponisten zu sich bescheiden und nach- 
dem er ihn begliickwiinscht hatte, zog er sich 
wieder in seine Gemacher zuriick. 


zen" 





Mons. Perosi hat in Rom zwei neue Suiten 
fiir Orchester dirigiert, ,.Rom*“ und ,, Venedig“ 
betitelt. Die Blatter stimmen daritber wber- 
ein, dass der Maestro sich als ein grosser 
Svmphonist erwiesen habe. Ein “Pater nos- 
ter’ und ein Oratorium “Transitus Animae’ 
zeigten die gleiche Schonheit. 


Kirchenmusikalische Kurse 


in Beuron (Hohenzoltern,) 
Deutschiand. 





Jihrlich vom 15, Oktober bis 15. Juni. 

Diese Kurse, welche angehenden Organisten 
und Chordirigenten Gelegenheit bieten, griindliche 
theoretische und praktische Kenntnisse in der 
katholischen Kirchenmusik, den einschlagigen 
Fachern, besonders in Choral und Liturgik zu er- 
werben, werden unter Mitwirkung einiger Bene- 
diktiner von namhaften Fachminnern aus dem 
Laienstande geleitet. Wohnung und Verpflegung 
finden die Herren Teilnehmer im St. Gregorius- 
hause je nach Wunsch in Einzelzimmern oder in: 
gemeinschaftlichen Salen. 


Um Prospekte wende man sich an 


P. Leo Sattler 0. 8S. B., Beuron. 








